


DOT 504 je pokraCovatelem tradice souboru Domino Dance Company, ktery se etabloval na
Ceské (a evropské) tanecni scéné mnohymi projekty, pocinaje G€asti na Trans Danse
Europe 2000, projektem Sbalit /To pack Felixe Ruckerta a mnoha dalSich choreografl a
jehoZz posledni kreaci byla choreografie Homo Sentimentalis. Domino Dance Company byl
soubor, ktery vzdy fungoval pfileZitostné — na zéakladé jednotlivych projektd.

Poté, co jeho uméleckd vedouci Lenka Ottova obdrzela finanéni podporu Magistratu hl. m.
Prahy pro provoz regulérniho stalého taneé&niho souboru, zménily se tim zdsadné i podminky
jeho existence, zpusob prace s choreografy, styl prace na uméleckém a technickém ristu
souboru, jeho administrativa, vnitfni struktura a dalSi. Soubor se plné profesionalizoval.
Proto, jako vnéjsi vyraz tohoto zasadniho pfelomu, zménil soubor i svlj nazev na DOT 504.

Soubor charakterizuje vysoka technicka droven tanecnikd a jejich kreativita, ktera
neodmyslitelné dotvari repertoar souboru.

Mimo Lenky Ottové soubor vytvafi projekty i s dalSimi choreografy. Spolupracoval
s avantgardnim némeckym choreografem Felixem Ruckertem (angazma: Neuer Tanz,
Wouppertaler Tanzteather Piny Baush a dal3i), s jehoZ projektem Sbalit/To pack hostoval
soubor v berlinském DOCK 11, Janem Kodetem (byvaly tane¢nik frankfurtského souboru
SOAP), Normanem Douglasem (byvaly tane¢nik Londynského kralovského baletu), ktery pro
Domino Dance Company vytvofil choreografii Siren’s Song ad.

PFedstaveni tane¢niho souboru DOT 504 je moZno shlédnout, jak v Ceské republice, tak v
zahranici (Francie, Némecko, Rakousko, ad.). Pravidelné se zuc€astfiuje pfedstaveni v ramci
festivalu Tanec Praha, kde patfi k nejvyhledavanéjsim souborim.

K nejasp é5néjSim projekt tm patfi:
Laska, jak se Ffikd Lenka Ottova — premiéra 3. kvétna 1999 v ramci Entreé k tanci "99

Shalit/To pack Felix Ruckert — premiéra 15. listopadu 1999 v ramci divadelniho
festivalu Ctyfi + Ctyfi dny v pohybu

Fakt jizda Lenka Ottova — premiéra 2. ¢ervna 2000, divadlo Komedie

5+5 Lenka Ottova — premiéra 2. Cervna 2000, divadlo Komedie

Nouzovy vychod Lenka Ottova — premiéra 6. kvétna 2001, v divadlo Komedie

Predklon én vzad Lenka Ottova — premiéra 13. a 14. 5. 2002, divadlo Ponec

C’est la vie Lenka Ottova — premiéra 9. dubna 2003, divadlo Ponec

Homo Sentimentlis  Lenka Ottova — premiéra 22. a 23. bfezna 2005 v divadle Ponec

DOT 504 PRODUKCE:

C/O Studio DANCE PERFECT Michaela Ottova

Narodni 25 mobil: 603 595 744

110 00 Prague 1 e-mail: michaela.ottova@danceperfect.cz
CZECH REPUBLIC fax: 221 085 339

web: www.dot504.cz



Lenka Ottova
(13. dubna 1959)

Uméleckym vedoucim a choreografem souboru je Lenka Ottova, ktera patfi ke stfedni
generaci umeélcl. Diky své zralosti a nadhledu, dokaze srozumitelnym taneé¢nim jazykem
referovat o subtilnich zalezitostech lidské intimity, o soukromych sdélenich lasky i samoty,
o tom nejjemnéjSim a nejhlubSim predivu naSi duSe a povahy. Jeji choreografie maji vzdy
dokonale propojen vizualni a hudebni plan a s velkym kompozi¢nim citem kombinuje séla i

duety se skupinovym tancem.

Po studiich na Filozofické fakult¢ UK se pIné soustfedila na uméleckou a tvlréi ¢innost v
tanec¢nim souboru DOT 504, ktery zalozila roku 1996 a pusobi zde jako choreograf a
umélecky $éf. DOT 504 predstavuje své projekty v ramci festivalu Tanec Praha, Ctyfi + &tyfi
dny v pohybu, pro rok 2000 byl vybran, aby reprezentoval Ceskou republiku na turné Trans
Danse Europe 2000 po evropskych méstech kultury roku 2000 (Avignon, Helsinky, Bologna,
Reykjavik, Brusel ad.). Roku 2001 Lenka Ottova ukonc€ila studium na Hudebni akademii
muzickych uméni v Praze, obor choreografie, pod vedenim Prof. Pavla Smoka.

Vedle této umelecké Cinnosti je majitelkou DANCE PERFECT — nejvétSiho tanecniho studia
v Praze a CR.



Homo Sentimentalis

"Homo Sentimentalis nemuze byt definovan jako ¢lovék, ktery citi, ale jako ¢lovék, ktery povysil cit
na hodnotu." Milan Kundera

Pfredstavy, fantazie, pocity a vzpominky - nase vnitfni pole, z néhoz erpame silu a inspiraci - nam
pFinaSi pocit osvobozeni a jistoty.

V predstaveni Homo Sentimentalis byla Lenka Vagnerov4, tanecnice souboru DOT 504,
nominovana na cenu Thélie v roce 2005 za mimoradny Zensky jevistni vykon.

Choreografie: Lenka Ottova

Tandi: Tereza Ondrova, Michaela Ottova, Lenka Vagnerova,
Pavel Masek, Radomil Trefny

Light design: Daniel Tesaf

Kostymy: Martina Vichova

Sound design: Petr Cechék




Homo Sentimentalis

Technické pozadavky

Scéna:
= Sitka: 11m
= hloubka: 11 m
= vySka: 6m

drevénd podlaha s ¢ernym baletisolem
¢erny horizont
bez $él, bez bo&nich vykryta

Svétla:

8 x FR 1 kW + klapky

8 X PAR 64 1 kW / CP 60

8 x PC 1 kW + klapky

21 x PAR 64 1 kW /CP 60

6 x Profile ETC Source 4/ 750 W / 36°
2 x Profile ETC Source 4/ 750 W / 26°
4 x ACL Aircraft 250W / 24V

8 x PC 2 kW + klapky

8 x Booms up to 2m

= 54 kanald @ 2,5 kW
= programovatelny svételny pult

= PA System with 2 x 18" subbass
= 4 x monitory na scéné

Nutnd komunikace mezi jednotkami (svétla, zvuk a scéna)

Délka predstaveni: 37 minut




Kritiky:

MICHAELA OTTOVA me-resp. uriite cele obecenstvo — swiym vwhko-
nem uchvatila. Doslova. I

DOMINDG Dance Company : Homa Sentimentalis

Choreografie: Lenka Ottova

Tanéy: Tereza Ondrova, Michaela Ottova, Lenka Vagnerova, Pavel
Masek, Radomil Trefng

Light design: Daniel Tesaf

Eostyry: Martina Vichowa

Sound destgn: Petr Cechak

PR OTTO

Homo Sentimentalis —
tanecni predstaveni
0 lidskeé podstaté

LASKA a Osaméni hrajihlovni
roli v Homoe Sentimentalis,
neobvykl fm tanelnim phed-
staveni souboru DOMDINO
Dance Company pod ve
denim choreografiy Lenky
Ottové. PH  sledovdnd d-
tovych scén vy jadiujicich ma-
prostou necviadatelnost lid-
ské osudu v Zivoté jsem se
neubrinil Gpénlivé prosby
oifastny konec, AL to nebivi
mym zvykem,

Politek performance zufi-
vié smyslnost doznivd v iché
melancholii zpytovini sebe
sama. Lidskd pouta se trhaji
vietinu za vieTinow. Kiehkd
Liska je bryskné droema
asrachz Osaménise ménido
podoby schiz ofrennihofilen-
stvl Ve fragmentech minu-
lesti pitrime po odvaze k od-
pusténl. jen nelze lehce dy-
chat Zakizani vasel chutni

nejsladceji, vede viak ke
zmrazend om Tvdrl vl
viazmimu cynismu SlovEk
musi dojit k vidoméni si
viasmi podstagy. Fndlni scé
na. KEafdy se stiva obrazem
svého viastntho odloufeni
Konec

Divadle Ponec wedlo ten
to thiden reprizu této ne
viednl podivané a samozief
mé vis fekaji daBi reprizy
v [:‘-m‘ltnﬂdﬂ 15. bervna
v Ceskich Budgjovicich,
3.—4. srpna 2006, 2{: listopa
du 2006 opétv Divadle Ponec.
Co me prreleji vAmd oporudugi
Gcast, nebot sejedni ovelice
sugestivnl dilo, krené pod
manmwe nabir velmi atmo-
stéricky zdFitek

Vice Informad
na internetové
www. dancepefect.ca.

IAN CERNY

ziskate
ncress



CESKA TANE CNi PLATFORMA

Soucasny tanec: veskrze riskantni uméni
Novym jménem na Platformé byl Jan Benes, ktery se vyhranil jako tvirce ¢erného humoru. .

Praha, 28. 4. 2005

Pravé skonéenou Ceskou taneéni platformu citelné zasahly dva Grazy - nemohlo byt
pfedvedeno nové dilo Vzdalené raje loany Mony Popovici, této vyrazové subtilni
"choreografky pro choreografy”, ani charismatické pfedstaveni Sclavi souboru Farma
v jeskyni. Coz pfipomina, Ze tanec je riskantni "hra doopravdy". Druha pule prehlidky byla
vice ruznoroda. Divaci aplaudovali pfivétivym Osobam a obsazeni nejzcestovalejSi Ceské
choreografky Kristyny Lhotakové. Tleskali parodickému minimalismu i "hvézdam" - tfem
starSim necvi¢enym pantm.

Lenka Ottova tvofi spolu s Vérkou OndraSikovou (choreografie Unique) a duem VerTe
(Tichomluva) silnou spfiznénou skupinu, vyznadujici se vysokou Urovni taneéni interpretace
a zajmem o skryta zakouti duse (astrélni dvojnik v pfedstaveni VerTe, pokuSeni poustevnika
OndraSikové, erotické fantazie Ottové). Po zndmych lidskych strdnkdch homo faber a homo
ludens pfichazi Ottové Homo Sentimentalis . Citovy Zivot, v€etné jeho chimér a Uchylek, se
promita do drobnych télesnych rituald. Choreografka je pozoruje se zvédavosti a bez
moralizovani, estetizuje si je a téZi z nich tanec velice intimni. Ostré predély mezi pasmy
matového svétla a propady stinu dodavaji uchylkam dimenzi zahady. Holohlavy chlapec
nabizi zpod smésné Cepicky svou lebku partnerce jako erotogenni zonu, zatimco ona se
vystavuje dotekim v pradle a s ¢ernou rouskou pres o€i, oba mirné masochisticti. Divka si v
osamélém ritualu obnazuje v nadherné etudé rlzna mista téla: natahuje, prekrucuje a Skrti
elastické Saty vinové barvy. DalSi taneCnice se véSi na partnera, tuhne v hysterickych
tenzich a v zavéru tim nakazi vSechny tanec¢niky.

Novym jménem na Platformé& byl Jan Benes§, ktery se vyhranil jako tvarce ¢erného humoru.
Jeho Naostro je "catch-as-catch" tfi divek, které zacnou jako unylé cudné tanecnice
v plavnych kreacich s pouze drobnymi podrazy, a skon¢i jako gladiatorky v ringu. Sadistick&
groteska plna krutaren, smrtelnych chrapotd, ran, dupéni, padud a vitéznych bicepsu je
prokladana triumfalnim div&im vinénim.

Velky smysl pro humor projevil v Tak, a ted? také Martin Vrany, kdyZz ve zkracené verzi
predstaveni dokazal nejenom vystizné vyjadfit bolestné téma manipulace, ale také vystavét
novou ironickou zcizujici rovinu, Zivenou naStvanim na porotu, kterd ho k této vivisekci
donutila; paradoxné tak naopak prokazal, Ze méla pravdu. Vrany se fadi k choreografum,
ktefi dosvédcCuiji, Ze tanec je riskantni nejen fyzickym nebezpecim, ale také tématy.
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HQmo Sentimentalis

Lenka Ottova uvedla na Platfor-
mé své nejnovéjsi dilo Homo
sentimentalis. ZvIiastni je u této
choreografky pobavena a nepo-
horsujici se, skoro détska zveda-
vost, s niz pozoruje lidskou
komedii. S dospelou disciplinou
pak z téch pozorovani komponuje
své vychytané jevistni obrazy.

Bez zébran i postrannich mysle-
nek se ta naposled pustila do
zobrazeni rnosti erotického
Zivota, jeho chimér, fantazil

a uchylek. Tato intimnf lid

gles-

m tancem sui generis.
Holohlavy chlapec (Radomil Tref
ny) se vy
clony a pomalouéku, s provinilym
vyrazem, oci upfeny do podlahy,
provede druh striptyzu: zpod

| ZpoZa S elné

smésné tep odhali rozpacité

SVou ero nni zénu - vyhole-
idne |i partnerce

a). Nastane

sl navzajem, tapave
pu, berou svou zvlastni rc
jejich mirné masochisti
se doplfiuje. Détskym pohledem
choreografky pak oba plisobi jako
dva plySovi medvidci, ktefi nevin-
né experimentujl.
Jsou vystiidani divkou (Tereza
Ondrovad), ktera si vede svij osa-
meély exhibicionisticky monolog.

ladéni

V opakovanych a vidy obohace-
nych vstupech postupné rozkryva
svij problém, ktery vyvrcholi

v taneéni etudé, v niZ obnazuje
rizna mista na téle s pomoci
elastickych $atl vinové barvy,
které na nice natahu
je, krouti
to se obnaZit. Zminéné uchyl-
podany s velkou lyri€nos-
ti, ba cudnosti. Napomaha tomu
vane
svétlo Daniela Tesafe. - Oviem
pfena-
dstavenl, které

melancholické, sofisti

tato cudnost a lyri S
§i 1 do rytmu p
plyne mel olickym tokem
azl mu kontrasty. Kontrasty
zu, stale kultivované

eur? - ale o tom jsem nepfesved-
¢&ila ani sama sebe), jakkoli jsem
jeho dynamické taneén( variace
vysoce ocenila a vychutnala
Lenka Ottova predstaveni od
piedstaveni na svych choreogra-
filch pracuje. Pokrok je ve vSech
smeérech, zejména v ¢itelnosti
tématu, jasné znat. Neskodi si
proto toto pfedstaveni zopakovat

PS: Jednu tchylku bych mohla
Paviu Ma nout - co tak-
hle frotér?

bové velice zajimava lchylka!
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A shaved-headed boy emerges from a strong light and slowly and with a guil-
ty expression, eyes turned to the floor, carries out a kind of striptease: from
beneath his odd hat, he reveals his erotogenic zone - his shaved head - and
presents it to his female partner. A business of exchange begins, deviation for
deviation. She then strips to her underwear and covers her eyes with a black
veil. Thus they hesitently and blindly take their slightly masochistic pleasure
from one other. The childlike angle of the choreographer then renders them
both like soft toys or teddy bears, innocently experimenting




18. kvétna 2000

Out of Bohemia

Jan Kodet’s ‘Gates’ at Trans-danse Europe in Avignon

Jan Kodet is an entertainer who also
likes to play the rogue in private. After a
nomadic existence in Western Europe
lasting six years and a five-week resi-
dence in Avignon, he has now present-
ed his 'Gates’ as a home production at
the Festival Les Hivernales and repre-
sents Prague within the framework of
Trans-Danse Europe. The Hivernales di-
rector Amélie Grand believes she's
found a choreographer of the future in
Kodet. But he’s still searching for his
own identity, searching for windows
and perspectives on the inner life of the
human machine with which ‘Gates’ be-
gins. His figures are subject to a lot of
rules. He creates strong geometric light
corridors and clearly demarcates the
various chapters. He lies down on his
back, grasps the microphone and re-
cites his mother's recipes for cooking
and for life. “This is how | am now.” He
is self-aware enough to practise irony:
“Sorry, I'm just losing the line.”
Dancers in the night and the glow of
acigarette in the search for tenderness,
Alter Ego and enlightenment. As if in a
short Beckett play, wandering squares

of light urge the dancers restlessly
across the stage. 'Gates’ revolves
around the themes of transformation
and transition, captured in the use of
unstable, changeable materials. Kodet
makes barriers out of cocktail sticks
that he tramples on noisily and grinds
in his mouth. Blue, gauze-like garments
veilthe dancers’ bodies to precisely the
degree that they reveal their spiritual
condition.

The dance dramatlist Kodet forces
open his figures’ spirilual armour and
speaks of himself. As a choreographer,
Kodet embraces the current main-
stream, chatting away and clowning
around such as wilth Maguy Marin.
Nothing distinguishes ‘Gates’ from the
multitude of French standard produc-
tions, in either a positive or a negative
sense. Given the enormous vitality of
the rest of the programme at Trans-
Danse Europe, this just won't do. And
although Kodet's company is called
Bohemia Family Project, it's never
made quite clear where exactly Bo-
hemian dance fits into it all. More than
ever, young Czech choreographers

seem to be following in Kylian's foot-
steps on the path to internationalisa-
tion.

But in Lenka Ottova’'s ‘Love They

Call It; Kodet and part of his family
show what they're really made of. Pres- *

ence, classical training, force and pre-
cision. Ottova uses a soft-focus lens but
she fearlessly looks right into the
depths of the relationship. She doesn't
need to open doors to the soul, instead
finding from within small gestures and
a universal symbolism that give every-

Arnd Wesemann

thing away about passion, desire and
indecision. Otlova is at the end of a jour-
ney and will henceforth leave neo-clas-
sicism behind. With her, this is a sign of
maturity. But this is not the case with
Kodet. He comes across as just an in-
terpreter in Ottova's company Domino.
Before he can find his footing as a
choreographer he'll have to get his
bearings in the sea of influences -
which seems to apply to young Czech
dance in general.

Thomas Hahn
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(Lenka Ottovd, budouci ¢eskd Mada

ITEM DYNAMICKA OSOBNOST, ZENA
MNOHA FALZET

Lenka Ottova patii mezi ty umélce, kterym pfilefitost k uplat-
néni svych schopnosti poskytl polistopadovy reim. V této do-
bé si cestu k tvofivému tanecnimu projevu klestili lidé, kteff ne-
prosli predlistopadym taneénim skolstvim a k tanci se dostavali
riznymi nestandardnimi zpusoby. Na ceské tanecni scéné je pii-
tomna jiz fadu let, a pfece je ta doba na to, jak vyraznym vyvo-
jem béhem ni choreogralka prosla, relativné kratkd. Jeji styl se
velmi rychle posunul od pavodné stylové promiskuitniho ,moder-
niho tancovani” k ,modern dance”, zpocétku pravda jesté poné-
kud obligatnimu. V tomto eklektickém a neplodném stadiu ne-
ktefi nasi choreografoveé uvizli jako v pasti. Bylo proto piekvapivé,
jak v jejich rukou tento ndstroj ozil. Kdyz vytvorila v grahamovsky
kvétnaté” a ,programoveé” tanecni feci nesené jedinou silnou,
zakladni a abstraktni emoci Sen o svobodé (1997), bylo jasné,
e s ni musime jako s choreografkou naddle pocitat. Ani zde se
véak jeji vyvoj nezastavil. Piekvapovala dale svym posunem té-
meéi na hranici tane¢niho divadla s ,ne-tancem”, pohybovym hu-
morem, fragmentarizovanou kompozici, do niz pronika konkrét-
ni kazdodenni fecova banalita (Fakt jizda, 2000). Choreografka
Lenka Ottovd a styl jeji tanecni skupiny Domino se nadale stdle
vice vyhranuje jako standardni fe¢ sou¢asného euro-tance.

Stejné dynamicky se viak Lenka Ottova projevuje joko organi+
zétorka. 2viada ridit velké tane¢ni studio Dance Perfect, kde po-
fdda open-classes pro vefejnost (okolo dvou tisic frekventanti)

i specializované piipravné a udrzovaci kurzy pro profesiondly. Ve
svém studiu a tanecni skupiné vychovala fadu mladych tanec-
nikad, ktefi dnes predstavuji vysoky evropsky standard. Jeji stu-
dio se tak stalo viastné paralelni tanecni konzervatofi s témi nej-
lepsimi vysledky. (Jmenujme tanecnice Helenu Arenbergerovou,
Michaelu Ottovou.) Skveéli tanecnici, viastni i hostujici, také cha-

fika’. [ N
ambert)

rakterizuji jeji choreografické projekty v poslednich dvou ai trech
sezondch. Jen nékolik let ji stacilo na to, aby se amatérsti a po-
loamatérsti tanecnici jejich predstaveni promeénili v exkluzivni
profesiondly. Stejné exkluzivni naroky zacala mit i na dalsi spo-
lupracovniky. Ziskala lighting-designera Daniela Tesaie, svétel-
ného umélce, bez ného? si dnedni soucasny tanec v Praze ani ne-
umime pfedstavit. Hledd v oblasti hudby, filmu.

K jeji osobnosti patfi velkd otevienost podnétom, touha ueit
se, velmi mladistvd zvédavost. Je pravé cerstvou absolventkou
choreografie na Akademii muzickych umeni v Praze, Ve vecerech
své tanecni skupiny ddva piilezitost dalsim choreografum, na-
§im i zahrani¢nim (mezi nimi byli Petr Tyc, Mirka Elidsova, Felix
Ruckert, Norman Douglas, Leona Kvasnicovd). Jeji ochota a vile
spolupracovat, jejf tvofivd energie, otevienost, komunikativnost
a organizacni schopnosti z ni ¢inf osobnost, kterd jednoho dne
bude s to nést na svych bedrech osud souboru, ktery bude zaze-
mim nejen pro jeji vlastni tvorbu, ale i mistem setkani s choreo-
grafickymi solitéry naseho tanecniho umeéni, a nejen naseho. Ta-
kové pomérneé fidce se vyskytujici setkani vioh u jedné osobnosti
je €imsi, co by nemélo byt prehlédnuto. Z plodu jejich schopnosti
moze télit celd Sirdl tanecni sféra. Mame-li za to, Ze Lenka Ottova
pfedstavuje stylové stfedni proud (a nikde neni oviem feceno,
e v ném pfi své dynamice setrvd), pak komunikativnost, sro-
zumitelnost, emocionalita, humor i urtita efektnost tohoto stylu
pfi vysokych narocich na profesionalitu mohou vykonat dobrou
sluzbu renomé soutasného tance v sirstho divdckého okruhu.

Soucasny cesky tanec zacal kosatét do viech stran. Experi-
mentalni formy, tanecnl mystici, pfedstavitelé cross-overu, mi-
nimalisté, fanatici fyzického divadla, integrovaného tance, de-
kadenti i breakafi, mimové a jokuldtefi, to vée je uz minimalné
v zdrodku na ceské tanecni scéné piitomno. Pro¢ bychom si ne-
dopfdli také nasi Madame Rambert?

A PERSONALITY WITH GOOD PROSPECTS 13
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ITEM LASKA, JAK SE RIKA

Predstaveni, se ktetym Lenka Ottova udélala, jak se tika, ditu do .
svéta, bylo Ldska, Jak se fikd. Predstavujerne jev zrcadle zahra-
nicntho i na;eho tisku.

Le Monde (dnor 2000) i &
Prednl francouzsky denik lici atmostéru panujici na vyznamném
zimnim festivalu soutasného tance v Avignonu Les Hivernales;
Skupina Lenky Ottové byla spolecné se skupiniou Jana Kodeta vy-
brana mezindrodni komisi pro turné po evropskych méstech kul-
tury 2000: ‘

»Ladné volné sedadlo, viechny schody obsazené panu]e vlava,
divaci se tisnf v hapjatém otekavanl. UZ th dny je 54| Benedikta XIl.

v Avignonu brdn Gtokem. At tu vystupuje skupina Kubilal kKhan In-
vestigations... nebo Domino Dance Company z Prahy, které hos-
tuje ve Francii poprvé, publikum pfichazi s dovérou.” Abychom po- |

soudili vyznam takového pozvani, musime si pfipomenout, vedle
jakych skupin 2de ¢esti tanecnici vystoupill. Vedle zminéného Ku-
bilai Khana tu byli: Les Ballets C de la B (Gand); Carte Blanche
AS (Bergen); Compagnia Monica Frantla (Bologna); Paula Tu-
ovinen (Helsinky); Fatou Traoré, Kris Defoort (Brusel) a dal3i,
V Praze jsme jich v&téinu poznali pé¢i spolenosti Tanec Praha.

La Provence (dnor 2000)
LTanetni slovnik Lenky Ottové v jeji choreografii Ldska, jak se Hkd
si ddva zdlezet na vnejsim dojmu, vzdéva hold krése a technice ta-
necnikd. Tfi pary vady svrchované elegantni a sugestivni evokuji na
hudbu tanga (které uz samo o sobé je vtélenym tancem ) napéti
lasky a moci mezi muzem a Zenou.”

Ballet International (duben 2000)
Tento nejvyznamnéjsi evropsky tanecni €asopis srovndva praci
Jana Kodeta a Lenky Ottové na z4kladé zkusenosti 2 avignonské
prehlidky Les Hivernales. e na Honzlka Kodeta ptisny (ale on to
unese): ,Brdny v provedeni Bohemia Family Project nic neod|i-
Suje od mnoistvi standardnich francouzskych produkei, ani v pozi-
tivnim, ani v negativnim slova smyslu. Vezmeme-li v Gvahu, jakou
obrovskou vitalitou se vyznatuje ostatnl program Trans-Danse Eu-
rope, nemize to stacit... Zato v choreografil Lenky Ottové Ldska,
Jok se ttkd tanetnici 2 Kodetavy. ,rodiny”. ptedvadéji, co v nich
skutecné vézl. Intenzivnl JeviStni pfitomnost, klasicky trénink; silu |
a preciznost. Ottova pouZivd jemné ¢otky, ale neohroZené se diva
pfimo do hloubek lidskych vztaht. Nepotfebuje otevirat brany do
duse, radéji hleda v nenapadnych gestech a univerzlné srozumi-
telné symbolice neoklesténé vyjadieni vasné, touhy, vahani. ot-
tovd stoji v tuto chvili pfed cllem a opousti hadale neoklasiclsmus.
Je to u ni projev zralosti. S Kodetem je tomu jinak: Je sugestivni
jako interpret ve skupiné Lenky Ottové Domino. Netli nalezne svou
parketu Jako choreogtaf, bude se muset zorientovat v ptivalech
nejriznéjsich viivo, aby objevil sam sebe - to2, jak se 2dd, mo-
teme vztdhnout na mlady tesky tanec obecné.”

Literarni noviny (kvéten 2002)
«Nejvyraznéjsi stérou jeji choreografické tvorby, v ni se kiiti
viechny prizkumné choreografické stezky, kterymi se a? dosud
Lenka Ottova ubirala, jsou jeji milostné duety. Na nich je posta-
vena zejména kompozice choreografie Ldska, jak se Fikd. Pribli-
zime-li si vak pod lupou veskerou jeji tvorbu, | ty choreografie,
které koketuji s rozbitim kompozice a s civilizacnimi tiky - s post-
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dreny choreograficky utvar, punékud odlisny od svého chnreoérr
fickeho okol, ale nesmirne ptibuzny véem duetom z roznych opust
Lenky Ottové. Umelkyné znova a zhova ze vsech stran zkoum
testuje a podrobuje zatezové situaci vztah 2ena - muz.

vistich, rozpoutavaji dionyské orgle pii hleddni autentického #
stvl'skrze tanec, budou milostné duety passé. Nejenze tomu tak = =
nenl, ale naopak z0stavajl (a to i ty provedené nejsoucasnejsint ta-.
ne¢nim Jazykem) obdivuhodné konzervativni v rozdani roli zen

~mu2 a ve vykresleni pohlavni identity, pohlavniho modelu ch

vanl. Muz ma machisticky narcisismus, va3nivou brutalitu a silo
eleganci. Zena je houzevnatd, ale paddajna, muz si ji obtaci kofa’n?
téla horizontdine, vertikding i diagonding. 1 jeji vasen je zarpunla, e
ale je v ni zdroven cosl détského, détsky krecovitého.

Vztah muze a Zeny je v pojeti Lenky Ottové vztahem vény
spirdl, kterymi se kolem sebe pdry vzajemné obvijeji, do kterych
mut Zenu strhdva prudkou a drsnou pazl. Muz staci Zenu k sobe,
ena se naviji na jeha patl a zase rozvinuje zdkonem akce a re
akee, silou prilivu a odlivu. Vztah muze a teny je vztahem prisk
ve kterych se vybiji energie naktimulovana ve chvili éihavého t
cha a nepohybu. Je to vztah nahlych konvulzivnich shod v pohyhu,
kdy obéma tanecnikdm jako na povel ve stejny zlomek viefiny od="
padne malem hlava nebo se skoro utrhne ruka. Pro ten vztah jsou’,
pliznaéna nahld, na posledn chvili zadrzend sesunuti partnerky § 5% &
a okamzité ndsledné vyskoky, kdy po té simulované mdlobé oka= -
mité ndsleduje zpétny pohyb vzhiru, Jako by tane¢nice méla til=ii i
krat odpruzend chodidla. Duety Lenky Ottové jsou choreografickd:
utvary, kdy se 2da, 2e tanetnici jsou k sobé pripoutani gumami, je-
jich? tahu jen stezl odoldvajl.

To plati zejména pro prvnf duet v 3edé, ktery v provedeni
Heleny Arenbergerové a Martina Vraného podava model erotic-"
kého chovani muze a Zeny. Je soucasny v poutitém taneénim ja- -
zyte a zdrovefi retro v emocionalité. Neporuseny pel projevu ta-
netnice a zroven bez servitka vyjddrené pnuti touhy, odhodlané,”

a zarovef zdr2enlivé télo tanecnika, respektive prudké a nahlé stI'I-
danl obou emotionainich poloh tane¢niku, vytvareji ustaviéné nasiis
pétl. Stazend ramena tanecnika dozadu, ptedstirany chlad a Uhlaﬂ' N
¢iva zahledéni jsou $panelskym, jsou tancimovym importem do |
sou¢asného tance. Tanecnici jsou obleceni s civilni jednoduchosti, o
divé Identita tanecnice je podtr2ena co nejjednodussim strihem |5 =
Sedych 3atd ¢i spide Satitek takfka détskych. :

Dalsi duet pfichdzi na scénu's hlubokymi tony. Provddi jej
Tereza Ondrovd a Petr Opavsky. Starozlatd barva v cemné tme |
a dlouhd sukn kostymu tanecnice nas uvrhuji jesté hloubéji do re=:
tronostalgie hriz fasky. Obdobné spirdly, ale tshnou se nyni jako
med a zd4 se, jako by se milenci pres véechny divérné dotyky mi-
Jeli. Tanec jako Zddny jiny druh uménf umi , ztélesnit” mijeni, které 3
je hlavnim ndmeétem veskeré lyriky. i

Tretim stupném milostnych barev je nach. Posiluje urputnost
lasky, urputnost tance, Michaela Ottovd se v jednom veceru s Ja-
roslavem Ceremkem, ve druhém s Petrem Kolafem ovijela ko-
lem pevného kmene muzského téla véim nachem kostymu. Jako
by se Lenka Ottova s kazdym duetem, s kazdou barvou pokous:

o vyrazneéjsi a vyraznéjsi odlisenf obou pohlavi - soucasny
cem vt tolik zunifikovanych. Jsme v imagindrnim svété j
netnfho patriarchétu, a co je zvlastnl - Zeny se v-tancj
di¢nimu rozdan roli, jako by se tanec snazil vzdoro
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Latinskoamerické rytmy hudebniho doprovodu odkazujl ke
zdroji tohoto tane¢niho machismu. Timto praobrazem je argentin-
ské tango. Choreografka se viak nenechdvd pohitit citovymi anl
vyrazovymi klisé latinskoamerickych tancd. Vychutndva sice nos-
talgii | patos, ale dovede s nasadit ironické bryle a odstouplt s leh-
kym smiskem, ba i ukazat s grotesknim usklibnutim kulisy zezadu.
Bryle, kterymi se diva na realitu, jsou divadelnim kukatkem. Vi, ze
milostny duet je vidy malé divadlo, mala hra. V.choreografii Nou-
zovy vychod v provedeni Honzy Malika a Michaely Ottové reall-
zuje své principy tane¢niho duetu v jakémsi barokné pokriveném
zrcadle, kde se groteskne kfivi i projevy pohlavni identity tane¢:
nikd. Lenka Ottova nepodlehne sentimentu, protoze velmi dobfe
technologii vyroby tanegnich duetd ovldda. Je na tase fici, prot
choreografka do mechaniky milostného duetu vidi tak dobfe. Ma
k tomu specifické predpoklady. Je)i cesta k sou¢asnému tanci za-
¢ala totiz atypicky. Pfedtim ne si nasla cestu k modern dance
a pak k soucasnému tanci, vénovala se dlouhd léta tanci spoleten-

“skému.

Takzvany spoletensky tanec moze byt pasti kyce, kam se cho-
reograf chytl. MoZe viak byt také zdrojem pozndni hlubsich zako-
nitost! tance a emoci i fermentem tvorby pro ty, kdo se nespokoji
s pouhym povrchem jevad.”

ITEM KOUZELNY PRSTEN 8. DUBNA V 16.25

Taneénik a herec Patrik VojtiSek (vyrazna role v pfedstaveni
Fakt jizda) rozmlouva se svou choreografkou.

Lenka TakZe jak jsem se dostala k tancovani?

-Patrik - No pockej, pockej! Uvod bude takhle: ,Je osmého dubna, tak tro-
chu pod mrakem (Lenka se smeje), 16:25, misto rozhovoru: kancelaf Lenky
Ottové, otdzka prvni: Takie Lenko, jak jsi se dostala k tancavani?”
Lenka(smich) Vlastn jsem si nikdy nemyslela, ze budu tancovat. 0d ma-
licka jsem chtéla byt uitelkou v matefské Skolce, ale zaplat panboh, ze se

mi to nesplnilo (smich), nevzali mé. Na stredni Skole jsem se dostala ke spo-

le¢enskému tanci, shodou okolnosti se svym soucasnym muzem, 3 zatala

ho péstovat na vrcholové Urovni. jezdili jsme po soutétich, v3echno jsem dé-
lala jeste pti skole. Ale nikdy jsem neabsolvovala Zadnou Skolu tanetniho za-
méfenl.

Patrik
tenka

To jsem vlbec netusil, e tvej mu? taky tancoval!
Ne? No vidis to (smich).

Patrik
Lenka

A pro¢ u2 netancuje?
No...vlastné my jsme skon¢ill, kdy2 2e se ndm narodila dcera.

Patrik

rie gt Iade €8yl to v podstate jakysi prvopotatek mého soucasného
' 1‘; 08ty Postupem Casu jsem se rozhodla pronajmout si prvni télo-
0f3g: umr sama a v té dobé jsem s zatala vybirat talentované
dlvky : ; indcti ak étrnacti let, kterd zaté!y el nékolikrat tydné,
dalo by se icty 2¢ to byla predzvést tanetniho S0y ino. - Tenkrat
jsem se jentovala. Moje prvnl hodina mlh tance pod ve-

A PERSONALITY WI1TH GOOD PROSPECTS

Jasné. On skoncil a ty jsi pokracovala, chapu (sarkastické a struéné
muiné zasmani) !
Lenka Kdy2 jsem byla na matefskeé s Miou, zacal mi ten pohyb strasné
schazet, a tak jsem, tenkrét jesté pod 1) (spoleny smich) absolvovala roznd
gkolen cvititelek, napt. aerobiku, a diky pfatelOm pak sama zatala pofd-

dat vlastni tane¢ni kurzy. Po revoluci jsem presla do T) Spartak v Praze 4, kde
jsemfBils 2améstngna jako lektor tanecnich kurzd pro rozné vékové katego-

denim zahrani¢niho lektora mi pripadala, jako by sem najednou pfilétli mi-
mozemétani! Bylo to zajimave stretnuti. Uvédomila jsem si take, Ze k tomu,
abych se mohla vénovat modernimu tanci, prislusi zndt | zaklady klasic:
kého baletu, takze jsem se've dvaceti sedmi letech zacala ucit klasicky ba-
let a soutasnd jsem zavedla klasiku | pro ta ma ,vybrand” dévcata. Leg-
ratni Je, 2e jim bylo patndct Sestndct, ale pokud jde o klasiku, zatinaly jsme
viastné viethny stejné. S timhle zakladnim souborem jsme se zataly z0cast-
fiovat tiznych tanecnich soutézi, ale k prvnim trem mistdm jsme jen tou:
tebné vzhlizely... Pomalu jsme se zataly vypracovavat, trénovat, poradat
konkurzy a tak déle.

Patrik ' Jak jsi pfisla na nazev Domino?

Lenka Ten ndzev jsme tenkrat musely vymyslet hrozné narychlo kvali vy-
pinéni najake prihlasky do soutéze, a pokud si vzpominam, tak to bylo podle
ternobilych kostymo jedné z mych prvnich choreografil. To bylo v roce 1992,
ale vyvoj soubory at k dnesni podobé mél mnohem delsi probéh,

Patrik - 2dd se, 2e velky zlom ve tve tanecni kariéte pfinesla choreografie
Laska, jak se fikd. Co myslis, 2e tenkrat nejvice zaujalo diviky?

Lenka = Laska, to Je vetné a vyhleddvané téma. Ale nejdllezitéjsi asi bylo -
Jak mi to potvrdila vétina ten z publika =, 2e tu tancili opravdu keasny muz-
sky = Petr Koldf, Petr Opavsky, Jan Kodet... Taky nesmim zapomenout na
daldi véc a tou Je hudba, kterd ma vidy velky vliv na to, jak divaci choreo-
grafil pfijmou.

Patrik  2daji se ti nékdy sny o tancovani?

Lenka  12daji, ale vétsinou jenom pied premiérou, kdyz jsem ve stresu.
Osvédéuje se mi, Ze ¢im harsi sen, tim lepsi premiéra. Je zajimave, Ze jsem
nikdy sama netancovala na jeviéti, ale ve snu sama tancivdm a zapomindm
ke sve hraze viastnl choreagrafil!

Patrik  Kdybys méla stroj ¢asu, do jaké doby by ses vypravila?

Lenka Urtité ne do poslednich ttyficeti let, predtim mame valeéné obdobl,
tak to mé naprosto dési... mond tak do téch ticatych let. Hrdla se tehdy
hezkd hudba.,. Nebo bych si zaletéla do obdobf rokoka, baroka - kvoli oblé-
kéni; mam rdda ornamentainost, kudrlinky, moind se to promitd i do mého
tancovani, mém rada proplétani rukou, zdobnost, detaily, minimalisticke po-
hyby, nevim... Urtité nemam rada ostré cunnlnghamuvské linky a funkio-
nalismus.

Patrik  Letos jsi ukon¢ila studium na praiske HAMU, obm choreagrafie. Jak
té to obohatilo?

Lenka 'Jd jsem tam pﬂ!la ve ticeti sedmi letech a to je Uplné jind situ-
ace, net kdyt tam jsi ve dvaceti. Mohla jsem tane¢nikom, se kterymi jsem
tu pracovala, predat mnohem vic Zivotnich zkusenasti, které jsem tasem na-
sbitala, a pro mé zase bylo strasné doletité to, Ze jsem zacala spolupracovat
s opravdu dobrymi tanecniky, kteti na tom byli technicky mnohem lépe ne?
J4. Byla to pfinosnd spoluptate pro obe strany. Bylo to bezva (smich).

Patrik S jakou zahranltni skuplnou LG ] pracovat kdyby to bylo
motné?
tenka | § Gtanha}

Patrik | Kdybys mohla uskutecnit svou viastni lanetni sez6nu, koho by sis
2 jinych choreografo pfizvala, aby ti pomohl ji naplnit?
Lenka Jana Kodeta, Petra Tyce, Mirku Elidsovou...

Patrik | Pokud by sis mohla vybrat divadlo pro svou choreografii, které by

to bylo? Ponec?
Lenka Ponec je skvélé divadlo, jsem rdda, Ze vzniklo a Ze tam mohu po-
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sobit. Ale moj sen Je Archa. Je to nejlepsi divadlo pro tanec u nds. Jde pre-
devsim o technické zdzemi. Mizete tam realizovat spoustu ndpadu, coi
vam jind divadla nemohou v té mife poskytnout.

Patrik '~ Mas néjaky tanetni vzor?

Lenka Ty vzory se vyvijely stejné jako tancovani. V zatitcich to byl asi
Kylian. Postupem tasu jsem ale zacala vice tihnout k tanetnimu divadiu,
ke komornéjsim soubordm. Velmi blizkd je mi prave danska skupina Gran-
hoj, je mi blizky jeji divadelni humor, moc jsem si vychutnala jejich pled-
staveni La CA-LA-SH La latin. Ted me fascinuji soubory jako Ultima Vez
Wima Vandekeybuse ¢i DV8 Lloyda Newsona, Pfitahuji mé svym naturalis-
tickym citénim a vyjadrenim. Je to Gzasné | depresivni zdroven. Oni dokaii
jit a2 na dno a z téch tane¢nikd to opravdu dostat, mnohem vic ne? to do-
katu jd. Najednou si uvédomuji, jak jsem oproti nim vlastné povrchnl...

Patrik  kdybys méla kouzelny prsten a mohla si prat tfi tanecni prant...
Lenka  Kdyi se budu drzet svého oboru, tak bych si pidla za prvé prospe-
rujici studio, které bych rada rozsitila o nové saly. Druhé mé prani je vytva-
fet nove umelecké projekty a posunout se ddl. Nezdstavat v jedné linii, na-
chazet nové pristupy. Tfetim mym velkym panim je poznat zpisob prace
Wima Vandekeybuse.

ITEM PREDKLONEN VZAD (TANECNI
PREDSTAVENI O LIDSKYCH OCHYLKACH)

Nedavno mélo premiéru nové predstaveni Lenky Ottové

a skupiny Domino. V intencich 24mérd a 2ajma, jak o nich ho-
voii choreografka v rozhovoru s Patrikem Vojtitkem, se ob-
raci od lasky s velkym ,I" k lasce s velmi malym a pokrouce-
nym 1",

Pro tento sv0j zdmér - studium lidskych dchylek - mobili-
2ovala choreografka jak tanetni, herecky, svételny, tak i hu-
debni a vytvary potencidl. Vynikajici tanetnici jsou ui v Jeji
préci conditio sine qua non, svou vykonnost a pfesnost tu do-
vadéji ai k akrobatické obratnosti (Leona Kvasnicova, Lenka
Vagnerova, Michaela Ottova, Dan Bic, Michal Kubic). Origindini
byl ndpad zafadit mezi tane¢niky mistra ,elektriky” Michala
Nedvéda. Ten - rovnét ve svém oboru taneéni virtuoz - 2de
ttvariiuje postavu jakéhosi uchylného Thyla Ulenspiegela au-
tisticky ponofeného do svych obsesi. jeho groteskni vystupy
Jsou viastné samostatnymi varietnimi &isly na pomezi hu-
debni klauniddy, eskamotérstvi a grotesky. Samostatnymi
anekdotami jsou jednotlivé stavebné sloiky - jednotlivé

»Uchylky”. 1 ony jsou se svymi ptekvapivymi pointami vysta-
véné jako cirkusova tisla.

0d prvniho vybéhnutf taneénikd do tésné blizkosti divako
v prvni tadé, po némi nasleduje predklon at k tvéti divaka
a blizky, hodné blizky pohled do zrcadla jeho oti - snad zda
by tam neobjevili néjakou dalsi skrytou a zajimavou perverzi

= ma pledstaveni Svih a spad at k zavéretnému , karnevalo-
vému vozu®, na némt rozloti svij hyperbolizovany kostym
travestita v bilém,

Lenka Ottova zkoumd uchylky jako zvédava mal4 holcicka,
Nenl jimi zasaiena, a proto v pfedstaveni pfevatuje poba-
veny ddiv z jejich bizarnosti nad smutkem a osudovou tra-
gédii neblahého daru. jenom Michalu Nedvédovi (ktery m4
byt paradoxné hlavnim Saskem této taneni komedie), neje-
nom virtuoznimu, ale i velice autentickému, se obZas podati,
1e ndm pfebéhne silné mrdz po zddech. Nemohu nemyslet
na dotyky s tvorbou Simone Sandroniho, s jeho humorem,
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by ten sdm se nyni noti zpét do vandekeybusovskych hlu-
bin, 2 nichi se pavodné svjm humorem vyrval. - Ano, je piné
uvéfitelné, e Lenka Ottovd vyznava Vandekeybuse. Zatim
je ale v pfedstaveni nejvandekeybusovstajsi lighting-design
Daniela Tesafe. Jak jsme se t&3ili, a jak se také stalo, nové
pledstaveni je pro choreografku | pro viechny tleny tvaréiho
tymu opét vyraznym pohybém vpted. Moin4 viak, e urput-
nost, se kterou jde Lenka Ottov4 za dokonalosti formy, ji po-
nékud brani rozvinout potencial tvartiho silenstvi, vypustit
svou bakchantku... #

Audietur et altera pars: |
Na téma nového predstavenl uvddim dva publicistické
ohlasy. Prvni, nadseny, byl otistén v breznovém Prdvu. $ od-
stupem se naopak divd no nové piedstaveni nase dopiso-
vatelka, jok noznacuje titul jejiho textu, ktery poskytla To-

necnf 26né a 2 néhot 1de podstatnou ¢dst otiskujeme.

Hlas pochvaing:

»-Lenka Ottovd neomezuje tlohu tance, ale naopak zostava
vérna darazu na vybrousenou tanecni techniku... Novinkovy ti-
tul Predklonén vzad ovsem nelze pfirovnat k 23dné jeji pfedchozi
prdci, jednd se o zcela ojedineélou originaini syntézu tane¢niho,
filmového, hudebniho a hereckého umeni... Sest tane¢niko... po-
stupné vtahne fascinovaného divaka do sveta silenstvi, posed-
losti i néhy, kde neni normdlni nic a nikdo a kde neexistuji 2adn4
tabu... Zviastni postaveni zaujim4 v Sestici taneénika Michal Ne-
dved, trojndsobny mistr svéta v electricboogie, ktery vnes! do
choreografie kromeé osobitého hereckého a pohybového projevu
take prvky beatboxu - imitace nejraznejsich zvukd pomoci viast-
niho téla, nejcastaji ust...”

Margarel Binhackovd: 0 svété sflenstvi, posedlosti | néhy

Hlas kriticky:

«-.Tématem choreografie byly dle programu ,zdmerne skry-
vané’ védomé ¢i nevedome odhalované osobni tchylky a po-
divnosti’. Mluveny komentar oscilujici mezi poetickym filozofo-
vanim a prostym vulgarismem sice halil dan¢ téma do poné-
kud zdhadné atmostéry hlubsich sdéleni, ale na jevisti se témer
utebhicové prezentovala 8kala prosté erotiky a sexu - od ne-
vinné a nenaplnéné touhy po ptimocate vykreslenou homosexu-
alitu. Hlavniho hrdinu nového predstaveni sehral mlady muz jako
DJ s mikroportem (Michal Nedvéd), ktery se svymi rytmizova-
nymi hlasovymi a dalsimi zvukovymi projevy postaral o stézejni
tast ,hudebniho” doprovodu. Jeho neokazalé a sympatické zvu-
kové-pohybové vystupy, které spojovaly jednotlivé kreace pe-
tice tane¢nikg, se staly hlavni osou dramaturgické vystavby pred-
stavenl. :

Tanetni rukopis autorky se nese ve standardnim duchu stfed-
niho tane¢niho proudu a vychdzi predevsim z domdciho zdroje
provéfené grahamovské techniky. Provedeni a nf jednot-
livych vystupd, sl a duetd je ladéno stylem pfiw:jklm ta-
necni pozadi hudebnich klipd. Jako nejvyraznéjsgpisobily skupi-
nové party s akrobatickymi prvky doprovazené Bnergickou , ta-
necni hudbou...” L

Eva 2dkovd: Bezpecné tchylky

V smrtelném zdpase sebou skube imoagindrni, a plece jako
Zivy motylek v rukou dchylného klauna Michala Nediéda.
(Smich v publiku)

Ptedklonén vzad. Foto Petr Otta
Human Deviations. Photo Petr Otta

+ B




